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O GRUPO DE PESQUISA AFRICANIAS UFRJ propde a compreensao das
contribuigBes dos diversos povos africanos e indigenas nos dife-
rentes géneros da musica brasileira, através do estudo sistematico,
contando com a participagdo de pesquisadores de diferentes areas
e institui¢Bes. Tal presenga foi espargida, desde o século XVI, pe-
riodo em que o modelo econémico adotado por Portugal em sua
col6nia utilizou mado de obra escrava, submetendo os povos nativos
e os diversos povos africanos trazidos para cd, vindos sobretudo da
Africa sub-saariana.

O termo Africania foi assim explicitado por Yeda Pessoa de Castro:
“designa o legado linguistico-cultural negroafricano [..] que se con-
verteu em matrizes participes da construgdo de um novo sistema

cultural e linguistico que, no Brasil, se identifica como brasileiro”.

O Grupo de Pesquisa propde a realizacdo deste | CONGRESSO E IlI
JORNADA AFRICANIAS UFRJ nos dias 18, 19 e 20 de setembro de 2019,
na Escola de Musica da UFRJ, com o tema “Oralidade e Escritura”.
Este encontro ird fomentar discussdes e debates entre os pesqui-
sadores, intérpretes, discentes e a comunidade externa a partir da
realizagdo de palestras, comunicagdes cientificas e apresentacgdes
artisticas.

Para o | Congresso e Ill Jornada Africanias UFRJ, propomos um inter-
cambio com outras areas de conhecimento, bem como lugares onde
a interferéncia africana foi bastante relevante. Para tanto, sdo
nossos convidados a professora Sénia Queiroz (Faculdade de Letras
da UFMG), o professor Hector Tascon (Musica — Uiversidad del Cauca,
Colombia), o professor Diego Fernandez (Escola Samba Preto) e
Josivaldo Pires (Historia — UFBA).

Andrea Adour
Coordenagdo Geral
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O ensino e aprendizagem de matematica em afroperspectiva: os
anos iniciais do ensino fundamental pensado para além dos
rituais instituidos, por Erivelton Silva

Cantigas para orixas: quatro ciclos para canto e piano de José
Siqueira, por Lenine Alves dos Santos e Jonas dos Santos Maia

O canto dos cegos no nordeste brasileiro: as africanias no acervo
de Missdo de Pesquisas Folcloricas e o projeto estético de Mario
de Andrade, por Carlos Edson Cortes Tindé

Discurso africano: andlise do contelddo de linguas africanas no
samba, por Victor Carlos Santos de Oliveira
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brasileira, por Fabricia Cristina Araujo de Souza
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das missdes catdlicas portuguesas ao sul da coldnia de
Mogambique: musica, diversidade cultural e colonialismo no
contexto do aggiornamento catélico, a partir de uma fonte
recolhida a Biblioteca da Pontificia Universidade Catdlica do Rio
Grande do Sul, por Jéssica Aparecida Severino e Fernando Lacerda
Simbes Duarte
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Emmanuel Teixeira Mendes Abalada e Daniel Salgado da Luz Moreira
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PROGRAMACAO

18 | SETEMBRO | 2019

Local: Prédio Ventura — Av. Chile 330, 212 andar, Ala Leste, Sala 2116

%h Credenciamento
10h Conferéncia de Abertura: “Africanias, oralidade e escritura”.
Conferencista: S6nia Queiroz [Faculdade de Letras da UFMG]

COMUNICACOES

11h30 O ensino e aprendizagem de matematica em afroperspectiva: os anos
iniciais do ensino fundamental pensado para além dos rituais instituidos —
Erivelton Thomaz da Silva [UFRRJ/PPGEduc]

11h50 Cantigas para orixas: quatro ciclos para canto e piano de José Siqueira
— Lenine Alves dos Santos e Jonas dos Santos Maia [Grupo de pesquisa APHeCaB e
Africanias — UFRJ]

12h10 O canto dos cegos no nordeste brasileiro: as africanias no acervo de
Missdo de Pesquisas Folcléricas e o projeto estético de Mario de Andrade —
Carlos Edson Cértes Tindé [Faculdade de Educag¢do da UFF/FEUFF]

12h30 Discurso africano: analise do contetudo de linguas africanas no samba
— Victor Carlos Santos de Oliveira [UNIRIO]

13h Almogo

14h30 Saracural! — Ana Daniela Rufino e Fdbio Adour [UFRJ] Medeiros [UFRRJ]
14h50 Demandas legais para o ensino de musica e a cultura afro-brasileira —
Fabricia Cristina Aradjo de Souza

15h10 Livro de canticos religiosos em portugués e shironga para o uso das
missdes catdlicas portuguesas ao sul da coldnia de Mogambique: musica,
diversidade cultural e colonialismo no contexto do aggiornamento catélico, a
partir de uma fonte recolhida a Biblioteca da Pontificia Universidade Catdlica
do Rio Grande do Sul — Jéssica Aparecida Severino [UFSJ] e Fernando Lacerda Simdes
Duarte [PPG-Artes/UFPA; PNPD/CAPES]
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16h30 Entre escritura e oralidade: revisitando as praticas de Elsie Houston a
partir do confronto literatura x fonograma — Victor Emmanuel Teixeira Mendes
Abalada [MAST] e Daniel Salgado da Luz Moreira [CEAT]

18h A intolerancia religiosa sob o prisma da ancestralidade africana — Mde
Paula de Odé

19 | SETEMBRO | 2019

Local:  Prédio Il da Escola de Musica — Largo da Lapa, 51 — Sala de Percussdo

10h Recital-palestra “A Escrita para o Pandeiro Brasileiro” — Pedro Sd [UFRJ];
participacdo especial de Janaina Sa

11h30 Palestra e Oficina “Marimbas del Pacifico” — Hector Tascon [Universidad
del Cauca, Colémbia e director del Grupo de Investigacién en Musicas del
Pacifico Sur]

13h Almogo

Local:  Prédio Ventura — Av. Chile 330, 212 andar, Ala Leste, Sala 2116

14h30 Palestra “Escola Samba-preto” — Diego Fernandez [Escola de Mdsica e
Casa de Arte Sambapretochorojazz]

16h Palestra “Urucungo de Cassange” — Josivaldo Pires [UNEB]

17h30 Café com langamento dos livros: A Marimbiar, metodo oi para tocar la
marimba de chonta, de Hector Tascén e Urucungo, de Cassange de Josivaldo Pires

Local: Escola de Musica — Rua do Passeio 98, Sala da Congregagdo

18h — Palestra “Morte simbdlica e Morte fisica: a visdo de Sueli Carneiro sobre o

epistemicidio no Brasil” — Quilombo do Pensamento Negro [Grupo de Pesquisa
Negd + Escola B, Batekoo, Laboratério de Etnomusicologia] e Silvia Barros

[Colégio Pedro II, NEABICp2, EREREBA]
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20 | SETEMBRO | 2019

Local:  Prédio principal: Rua do Passeio, 98 — Saldo Leopoldo Miguez

10h30 Homenagem a Luiz Gonzaga — Carlos Cortes, voz; Eduardo Cemenietzki,
violdo; Jade da Hora, voz e percussao; Saulo Laucas, voz e piano; Silviane Paiva, voz
e acordedo

11h Huellas de Africanis en la musica colombiana y brasilefia — Andrea
Adour e Hector Tascon

11h30 Cantigas para os Orixas — Projetos de Pesquisa e Extensdo APHeCaB &
Africanias. Coordenagdo: Lenine Santos e Andrea Adour — Robson Lemos, Juliana
Coelho, Paulo Maria, Dhuly Contente, Daniela Moreira

12h Classe de Canto Coral da Escola de Musica da UFRJ, Valéria Matos
12h30 Alma Brasileira — Frederico de Oliveira, baritono; Mariana Gomes,
soprano; Silas Barbosa, piano
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CONVIDADOS

SONIA QUEIROZ

Doutora em Comunicagdo e Semidtica pela PUC-Sdo Paulo, onde defendeu, em
2000, tese sobre as edigOes brasileiras de narrativas de tradigdo oral,
desenvolveu em 2007, em estagio pds-doutoral na UNEB-Salvador, com a
supervisdao de Yeda Pessoa de Castro, pesquisa sobre a presenca banto na
tradigdo oral de Minas Gerais. Mestre em Estudos Linguisticos pela UFMG,
onde se graduou em Letras em 1975, defendeu em 1985 dissertacdo sobre
remanescente de lingua africana em Minas Gerais. E professora da Faculdade
de Letras da UFMG desde 1983, atuando hoje na area de Edigdo (Graduagdo) e
com experiéncia também na area de texto em lingua portuguesa. Na pesquisa,
no ensino e na extensdo, atua principalmente nos seguintes temas: oralidade
e escrita, poesia, conto, canto, transcriagdo, memdria e cultura afrobrasileira.
Suas publicagdes mais relevantes sdo os livros Pé preto no barro branco: a lingua
dos negros da Tabatinga (Editora UFMG, 1998) e Na captura da voz: as edi¢des da
narrativa oral no Brasil (em co-autoria com Maria Inés de Almeida).

HECTOR JAVIER TASCON

Nacido en la ciudad de Cali, este musico colombiano — grado laureado del
Conservatorio Antonio Maria Valencia, y magister en Musicologia de la
Universidad de la Rioja, ha concentrado su trabajo en la percusion y el estudio
de la musica colombiana, especialmente la de la regién Pacifico sur; las
marimbas de Guapi, el currulao, las leyendas y las danzas afrocolombianas,
entre otras, han constituido su espacio artistico, su inspiracién y su trabajo

10 ESCOLA DE MUSICA DA UFRJ 118,19 e 20 | SET | 2019
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investigativo. Ganador del premio a Mejor Solista Instrumental en el Festival
Mono Nufiez de musica andina (2002), obtuvo en la misma categoria el primer
puesto en el Festival Nacional del Pasillo Colombiano (2003), ademas de ganar
el concurso Jévenes Talentos, organizado por la Filarmdnica del Valle (2004).
Ha sido ganador de becas en investigacion y creacidon del Fondo Mixto de
Cultura del Valle (2006, 2008, 2009, 2011 y 2013) y del Ministerio de Cultura
(2008). En 2012 la Red Iberoamericana de Pedagogia le otorgd un
reconocimiento por su actividad docente y en 2013, el Instituto Departamental
de Bellas Artes, un reconocimiento y estimulo por su trabajo en investigacién
en musicas tradicionales. Ha realizado las investigaciones: Marimba’e Guapi con
trabajos de campo en Buenaventura, Cali y Guapi (2005); Marimba de chonta (2006) y
Aspectos musicales de la marimba de chonta, en cinco aires tradicionales que interpreta
el conjunto de marimba, segtn cinco marimberos de Guapi (2008). Es autor del libro A
Marimbiar, Método OIO para tocar la marimba de chonta, coautor del libro Qué te
pasa’ vo canto de piel, semilla y chonta (2009), productor del album musical

Huellas del grupo Son percusién (2011) y autor del libro Musica Colombiana para
marimba sinfénica (2014). En co-creador del juego App Marimbiar (2015). Es
compositor de la musica para el espectaculo Currulao Cudntico (2018) y el corto
animado El pdjaro Cubo. Se desempefid como asesor ante el Ministerio de
Cultura del eje Pacifico sur, en el programa Formacion de Escuelas de Musica
Tradicional (2005-2013). Fue co-creador y director pedagdgico del proyecto de
responsabilidad social, Tambores de Siloé entre 2010 y 2015. Actualmente es
maestro de percusidon en la Universidad del Cauca y jefe del area de percusién
en el conservatorio Antonio Maria Valencia, donde ha disefio e implementado
la cdtedra de marimba de chonta. Es director del ensamble de percusién de
Bellas Artes y director del grupo de investigacién en musicas del pacifico sur.

DIEGO FERNANDES

E mestre em Ciéncias: Educacdo e Salde na Infancia e na Adolescéncia pela
Universidade Federal de Sdo Paulo e graduado em Musica pela Universidade
Federal de Ouro Preto. Possui experiéncia na area de artes com énfase em
musica; docéncia na rede publica e privada de Ensino; regéncia de grupos
instrumentais; docéncia em ONGs e diversos projetos sociais. Sua pesquisa de
mestrado investigou as representagdes do movimento Hip Hop nos livros

ESCOLA DE MUSICA DA UFRJ 118,19 e 20 | SET | 2019 1
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didaticos. Em 2014 criou a banda SambaPretoChorolazZ: o tributo a Chico Rei
cuja esséncia ritmica revive os tambores e batuques brasileiros recriando, em
sua linguagem, a heran¢a musical da ancestralidade afro-brasileira. Em 2015,
fundou a Escola de Musica e Casa de Arte SambaPretoChoroJazZ com a proposta
de tornar mais acessivel o ensino de arte para a comunidade e democratizar o
acesso a bens culturais, fortalecendo e valorizando as herangas da
ancestralidade negra. Cria e coordena trabalhos sociais que dialogam com a
comunidade como o Coral SambaPreto, Orquestra Escola SambaPreto, Grupo Re-
Percussdo e o Jornal SambaPreto, inspirado na Imprensa Negra. Em 2018,
inaugurou a Kombatuque SambaPreto: Escola Itinerante de Arte e Mdsica.
Nesse mesmo ano seu engajamento foi exibido na exposicdo “Agd: imagens
por outras lentes” do curso de Museologia da UFOP. Mediou encontros na
SambaPreto, tais como: Musica e Cultura Negra: resisténcia e protagonismo? Salve
Marielle e Igor Mendes; a Oficina de Cinema, Sonhar Voando,; a Oficina de Pandeiro
Popular; o Cineclube Andarilho. Participou no projeto De conversa em conversa,
que entrevistou Tony Garrido. Recebeu o Festival Internacional Tudo é Jazz.
Dirigiu o 22 Recital SambaPreto: um Sorriso Negro, na Casa da Opera, que
abordou a realidade e vulnerabilidade social do negro no Brasil. Em 2018, foi
eleito e tomou posse como vice-presidente do Conselho Municipal de
Promogdo da lgualdade Racial de Ouro Preto, érgdo permanente, encarregado
de monitorar, fiscalizar e avaliar as politicas de promogdo da igualdade racial.
Em 2019 foi indicado ao Troféu Heitor Villa Lobos, Itabira-MG, como
reconhecimento pelo trabalho e carreira musical.

JOSIVALDO PIRES reiscichiramsies

Professor adjunto de Histéria da Africa do Colegiado de Histéria da UNEB/
Campus XIII — Itaberaba e doutor em Estudos Etnicos e Africanos pela UFBA, é
professor do Programa de Pds-Graduagdo em Histdria Regional e Local da
UNEB/Campus V — Santo Antonio de Jesus (PPGHIS/UNEB). Coordena o
Laboratério de Estudos Africanos e Espaco Atlantico (LEAFRO/UNEB-XIII). Tem
experiéncia na area de Histéria da Africa e do Brasil, com énfase em Histéria
Missiondria, Angola e Culturas Negras no Brasil. E professor convidado do
Nucleo de Estudos de Histéria da Africa Contemporanea da UNIFESP e autor dos

12 ESCOLA DE MUSICA DA UFRJ 118,19 e 20 | SET | 2019
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livros O urucungo de Cassange: um ensaio sobre o arco musical no espago
atlantico (Angola e Brasil); Aloisio Resende, poeta dos candomblés: histdrias das
populagdes negras em Feira de Santana-BA; Populagbes negras na Bahia: ensaios
de histéria social; No tempo dos valentes: os capoeiras na Cidade da Bahia; e
organizador dos livros Capoeira, identidade e género: ensaios sobra a historia
social da capoeira no Brasil, Ensaios de Histéria Social e Ensino de Histdria.

PEDRO SA

Doutor e mestre em Musica pela UNIRIO como bolsista do CNPq, é professor de
Percussdo da Escola de Musica da UFRJ desde 2009, atuando em todos os
cursos de percussdo da unidade, tanto nos cursos de Bacharelado — como

diretor do Grupo de Percussdo da UFRJ — e Licenciatura, como na extensdo e
pesquisa, atuando como pesquisador associado do Museu Delgado de
Carvalho, projeto paralelo desenvolvido em colaboragdo com a Universidade
Nova de Lisboa, Portugal. Estudou no Brasil com Luiz D’Anunciagdo e Miquel
Bernat (percussdo) e com Nelson de Macédo (harmonia/analise musical). Nos
Estados Unidos teve aulas de timpanos com Jack Brennan, na Indianapolis
Symphony Orchestra. Se apresentou e ministrou palestra na PASIC, o maior
evento de percussdo mundial, em Indiandpolis e San Antonio, Texas (2015 e
2016). Publica artigos para as mais conceituadas revistas de percussdo do
mundo, como a Percussive Notes (Indianapolis) e Modern Dummer, dentre outras.

IALORIXA PAULA DE ODE (convidada colaboradora)

Pesquisadora do Grupo Africanias UFRJ é vice-presidente do Afoxé Omé Ifd e
gerente do Instituto Iré de Tradigdes Afro-brasileiras. E fundadora do Projeto sé
Dudu que oferece palestras itinerantes e cursos sobre os principios Yorubas e o
legado cultural espiritual africano que nos permeia até hoje.

SILVIA BARROS (convidada colaboradora)

Doutora em literatura brasileira pela UFRJ, professora de portugués e
literatura do Colégio Pedro Il. Idealizadora do projeto Oficina Mulheres Negras

ESCOLA DE MUSICA DA UFRJ 118,19 e 20 | SET | 2019 13
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e Literatura. Atua como orientadora do projeto de Iniciagdo Cientifica Junior
Palavras Negras. Coordenadora do NEABICp2 (gestdo 2019-2021), integrante do
corpo docente da Especializacdo em Educacdo das Relagdes Etnico-raciais no
Ensino Basico (EREREBA). Também é poeta e escritora, participante de
antologias como Cadernos Negros, volume 41, organizada pelo Quilombhoje.

ESCOLA DE MUSICA DA UFRJ 118,19 e 20 | SET | 2019
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O ENSINO E APRENDIZAGEM
DE MATEMATICA EM AFROPERSPECTIVA:
OS ANOS INICIAIS DO ENSINO FUNDAMENTAL PENSADO
PARA ALEM DOS RITUAIS INSTITUIDOS

Erivelton Thomaz da Silva

Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro
Programa de Pds-Graduag¢do em Educagdo, Demandas Populares e Contextos
Contemporéaneos (UFRRJ/PPGEduc)
ton.educ@hotmail.com

Resumo: A respectiva proposta trata-se de uma abordagem afroperspectivista
para o ensino e aprendizagem de matematica nos anos iniciais do ensino funda-
mental. Em relagdo aos conteudos nossos esforgos estdo focados nas unidades
tematicas algebra e aritmética, presentes na Base Nacional Comum Curricular —
BNCC. Para isso, contamos com o suporte dos jogos e brincadeiras africanas como
recursos didaticos. O objetivo do trabalho é apresentar aos participantes as pos-
sibilidades da afroperspectividade como metodologia de trabalho para as aulas
de matemadtica, de maneira que o aprendizado se torne um acontecimento. De
mais relevante, por parte dos professores, essa perspectiva de trabalho tem nos
apresentado o seguinte relato: a possibilidade de um reordenamento didatico
cultural que nos conduz a um paradigma pouco tratado, tanto na academia quanto
nas escolas, o paradigma africano de infancias (etnosemantico). Para concluir
destacamos a necessidade de que jogos e brincadeiras deixem de ser apéndices
na escola, assumindo seu protagonismo.

Palavras-chave: Afroperspectividade; infdncias; ensino e aprendizagem de ma-
tematica; jogos de cognigdo; brincadeiras cantadas.

1  OsSignificados da Cisdo Historica entre Mundivivéncias

A presente proposta nasceu de uma percepg¢do pessoal dos autores acerca
da necessidade de se pensar e propor novos caminhos para o ensino e apren-
dizagem de matemadtica que contemplem as diversidades culturais do contexto
escolar, a partir de perspectivas colaborativas onde o ser e o conhecimento possam
transitar livremente.

N3o intentamos abordar a tematica do curriculo e suas teorias, entretanto,
apontamos a necessidade de efetivagcdo de perspectivas que visem nutrir um
curriculo que considere outras historicidades e mundivivéncias ndo hegemonicas
para o contexto escolar. Ou seja, uma adequac¢do ética com sistema de valores
que se organizem de acordo com os diversos meios sociais, de carater norteador
para educadores e emancipador para os educandos. Sua compreensdo deve partir
das coeréncias epistémicas e ontoldgicas formando a totalidade das relagdes
gue se estabelecem no ambiente onde ocorre a agdao educativa.

De maneira sucinta faremos uma breve contextualizagdo histérica acerca do
racismo no Brasil e sua dindmica de dominio e como esse racismo operou no

16 ESCOLA DE MUSICA DA UFRJ 118,19 e 20 | SET | 2019
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periodo moderno e se ressignifica na educagdo até os dias atuais. Apontaremos
0 qudo relevantes sdo os saberes e fazeres desses povos, que a partir do século
XV foram deslocados de seus espagos de expressdes culturais, além do apa-
gamento histdrico das infancias nesse periodo e na contemporaneidade.

Ser crianga no periodo moderno implicava necessariamente a um passado de
privagBes corporais e cognitivas. Com efeito, apesar de algumas criticas serem
tecidas a analise iconografica realizada por Ariés (1978), sua obra é um marco
para entendermos que a infancia é uma categoria da modernidade e que ndo
pode ser compreendida fora da histéria da familia e das relagdes de produgéo.
Sendo assim, sinalizar de maneira breve e pontual como o contexto da moder-
nidade (periodo histdrico que sucede o periodo medieval, consagrada pelos idea-
rios iluministas de desenvolvimento da ciéncia objetiva) impds a cisdo de mundivi-
véncias de povos africanos e indigenas no Brasil a partir de um modelo de racio-
nalidade, seus significados e desdobramentos para as infancias.

De acordo com a filésofa e antropdloga Marimba Ani (2015), a visdo ocidental®
de mundo, sua forma de entender e sentir o universo e os seres humanos sdo dis-
tintos e separados, a Unica forma de se conhecer alguma coisa sobre o universo
é se distanciando dele, desfazendo uma conectividade e criando o conceito de
“objeto”. Esse objeto é percebido de maneira a ndo possuir sentimento ou signi-
ficado, espirito, uma ilusdo no contexto do ocidente.

Corroborando com esse contexto de ruptura paradigmatica, segundo o sene-
galés Cheikh Anta Diop, intelectual de formagdo multidisciplinar discorre que, a
“Matematica de Pitdgoras, a teoria dos quatro elementos de Tales de Mileto, o
materialismo epicurista, o idealismo Platdnico, o Judaismo, o Islamismo, e a
ciéncia moderna estdo enraizados na cosmologia e ciéncia Egipcia”. (1967, p. 16).

Sendo assim, caminhando na dire¢dao de perspectiva que valorize os diferentes
modos de estar no mundo, que entenda o tempo, orientado para o passado,
como possibilidade de nos restabelecermos com a vida (Oliveira apud NOGUERA,
200, p. 48).

1.1 Afroperspectividade

A afroperspectividade se caracteriza por promover exercicios de infancializa-
¢do. Nossas propostas tedricas e metodoldgicas transitam em sentidos de mundo
afroperspectivos, a partir de praticas tedrico-brincantes sustentadas pelos
estudos da infancia, o que pode conferir ao ensino e aprendizado de matematica
um cardter mais colaborativo e menos individualista. Nossos principais documen-
tos norteadores sdo: a Base Nacional Comum Curricular? em suas unidades temé-
ticas, objetos de conhecimentos e habilidades, além da Lei Federal 10.639/033.

No livro “Sambo, logo penso: afroperspectivas filosdficas para pensar o samba” orga-
nizado por Wallace Lopes da Silva e langado para o publico em 2015, encontramos
uma das formulagbes a respeito da afroperspectividade em especifico no capitulo
“Sambando para ndo sambar: afroperspectivas filosoficas sobra a musicidade do samba e
a origem da filosofia” onde Noguera, (2015, p. 35) sinaliza o carater pluriversal da
afroperspectividade, onde a mesma ndo deve ser restringida a alguns sistemas
locais e uma determinada quantidade de métodos.

A afroperspectividade é uma abordagem académica que relune diversas refe-
réncias com o objetivo de sustentar um pequeno conjunto de hipdteses quando o
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assunto é educagdo. A tese central é de que educar é um exercicio de reapropriagdo
da infancia. A emergéncia da abordagem parte da necessidade de se problematizar
os dogmas eurocéntricos que afetam diretamente os modos de sentir e aprender
matematica. Um dos problemas que estd nas raizes das formulagdes afropers-
pectivistas é o fendmeno da injustica cognitiva (SANTOS, 2009). A afroperspecti-
vidade emerge da leitura do quilombismo de Abdias do Nascimento (1980), da
afrocentricidade sistematizada por Molefi Asante (1987) e do perspectivismo ame-
rindio proposto por Tania Stolze Lima (2011).

Os estudos afroperspectivistas se debrugam num pressuposto de que a infan-
cia é a condigdo humana de assungdo do mistério. Um dos problemas mais gra-
ves estd justamente em recusar a infancia como a condigdo que compartilhamos
com outros seres vivos e o0 modo de relagdo com a natureza mais adequado (NO-
GUERA, 2018, p. 641). Sendo assim, em termos afroperspectivistas, a infancia é, ao
mesmo tempo, uma condicdo e um modo de relagdo. A ontologia pluriversal, a
epistemologia polirracional e a ética da interdependéncia sdo pilares para uma
analise da condigdo humana e da relagdo com o mundo enquanto jornadas brin-
cantes nas quais ndo podemos recusar inteiramente o mistério.

2  OEnsino e Aprendizagem de Matematica em Afroperspectiva

O ensino e aprendizagem de matematica em afroperspectiva propdem ca-
minhos que vdo além de praticas sedimentadas na utilizagdo de livros didaticos,
tomando o ritual da explicagdo seguida de exercicios, ainda que com a introdugdo
de jogos e brincadeiras, mas muitas vezes sem o aprofundamento conceitual ne-
cessdrio e uma aprendizagem com pouco significado. Uma sociedade historica-
mente estruturada a partir do racismo, traz consigo, uma gama de aportes que
viabilizam a todo tempo tensdes entre grupos diversos. De acordo com Shucmam
(2014, p. 135), a autora aponta que “[...] a identidade racial branca — branquitude
— se caracteriza nas sociedades estruturadas pelo racismo como um lugar de pri-
vilégio materiais e simbdlicos construido pela ideia de “superioridade racial
branca” que foi forjada através do conceito de raga [...].”. Convidamos o leitor a
buscar maiores informagdes acerca do conceito.

Nossas praticas com as criangas nos sinalizam a existéncia de uma assimetria
de poder entre grupos culturalmente privilegiados e grupos historicamente opri-
midos. A partir do exposto, defendemos a seguinte tese: as tensdes entre grupos
de criangas durante as dindmicas com jogos e brincadeiras, na maioria das vezes,
inviabilizam o aprendizado desses grupos historicamente oprimidos. Dessa forma,
consideramos prematura e vazia a afirmagdo de que alunos ndao aprendem mate-
matica porque ndo possuem aptiddo com a matéria, esse tipo de afirmagdo es-
vazia uma discussdo que consideramos mais séria do que de fato aparenta ser.

Trataremos a seguir dos processos educativos fundados a partir de mundi-
vivéncias ndo hegemonicas, de perspectivas ndo acidentais, que buscam em
outros modos de ser e estar no mundo, as devidas poténcias para uma educagdo
que contemple as diversidades. O que observamos nas dindmicas é apenas reflexo
de um processo educativo historicamente pautado na cultura Ocidental crista.
Sendo assim, percebemos que os processos praticos de letramento com criangas,
na maioria das vezes, sdo agenciados a partir de elementos culturalmente aceitos
por esse grupo cultural amplo. Em contraponto, buscamos em nossos trabalhos
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oportunizar as criangas a criagdo de novos registros de memdrias que ndo tran-
sitem apenas pelo campo visual hegeménico, se aproximando ao maximo dos
elementos culturais com diferentes apelos materiais e simbdlicos (artefatos de
barro, esteiras de palhas trangadas, sementes, tintas a base de vegetais, instru-
mentos musicais, como, por exemplo, atabaques e berimbaus).

Percebemos também, que professoras e professores que ensinam matematica
para criangas carregam consigo, de suas fases iniciais de alfabetizagdo, grandes
traumas. Observamos que esses traumas sdo reproduzidos as criangas isso porque,
segundo Santos (2013, p. 15), geralmente esse grupo de profissionais ndo possui
formagdo tedrica e didatica necessaria para trabalhar com tarefas que oportu-
nizem o desenvolvimento matematico de criangas, ndo se tornando qualificadas
e qualificados a trabalharem com perspectivas de extrema relevancia, como por
exemplo, a construgdo do pensamento algébrico. Por vez, terminam por apenas
se dedicarem ao campo aritmético que erroneamente sdo campos que ndo se
desarticulam, ndo funcionam de maneira estanque, dlgebra e aritmética se orga-
nizam em parceria.

As oficinas com jogos e brincadeiras africanas como proposta didatica para
0s anos iniciais, surgem primeiramente a partir de nossas afinidades com mul-
tiplas culturas e seus diferentes povos, da importancia de se manterem vivas as
memarias materiais e imateriais dessas culturas. Além do mais, como a injustica
cognitiva faz parte de todos modelos tedricos eurocéntricos, nos propomos a de-
senvolver praticas que oportunizem novos caminhos a partir dessas mundivivén-
cias.

As respectivas oficinas integram um pré-programa (em desenvolvimento),
chamado “Africa em Artes”. Transformar projetos com oficinas em um programa
tedrico-didatico foi pensado a partir do momento em que as nossas oficinas com
jogos e brincadeiras passam a tomar corpo e volume na regido metropolitana do
Rio de Janeiro, Baixada Fluminense e Sul Fluminense.

As oficinas sdo pensadas a partir de um direcionamento agenciado que asse-
gura o papel central das criangas seus diferentes contextos. As oficinas partem
de temas estruturados e langados a partir do que consideramos criativo e transfor-
mador para cada contexto, pois, entendemos que as infancias precisam ser ana-
lisadas numa intersec¢do entre varias categorias analiticas: pertencimento racial,
género, classe, necessidades especiais, filiagdo cultural-religiosa, dentre outras
(NOGUERA, 2014, p. 17).

Para o respectivo minicurso programamos a inser¢ao de dois jogos de cognicdo
e duas brincadeiras cantadas. O primeiro jogo (Tarumbeta) vem da Tanzania,
parte Oriental do continente africano, limitado ao norte pelo Uganda e pelo
Quénia, a leste pelo Oceano indico, a sul por Mocambique, pelo Malaui e pela
Zambia, e a oeste pelo Burundi e por Ruanda. Tanto o jogo quanto a primeira
brincadeira cantada (Si mama Kaa) integram a cultura Wachaga. O povo Wachaga
compde o tronco linguistico Bantu, e que se instalou aos arredores do Monte Kili-
manjaro Ha mais de 300 anos, o idioma é o Swabhili ou Kiswahili.

O segundo jogo (Ouri) origina-se de Cabo Verde, pais insular localizado num
arquipélago formado por dez ilhas vulcédnicas na regido central do Oceano Atlan-
tico. Ja a brincadeira cantada (Obwisana) integra a cultura e povos do Gana, pais
do oeste africano cuja a capital é Acra, é limitado a leste pelo Togo, a oeste pela
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Costa do Marfim, ao norte pelo Burkina Faso e ao sul pelo golfo de Guiné. O Akan
é um grupo de idiomas falados no Gana, como por exemplo o Fanti e o Ashanti.
Relatos apontam que o grupo Akan é origindrio do Egito, Libia e Etiépia. O grupo
Akan é composto pelos povos Ashanti, Fante, akwamu, akyem, entre outros.

Por fim, acreditamos ser primordial que a ocupag¢do do espago precisa deixar
de ser antropocéntrica. O territério em que uma instituicdo se instala deve levar
em consideragdo o meio ambiente, fend6menos climaticos, espécies animais, se-
res animados e ndo-animados e todos impactos dessas relagdes. Os territorios
de aprender ndo devem ter como objetivo separar as pessoas do meio ambiente
natural, mas, é preciso que levemos em consideragdo a flora e a fauna. Pode ser
o caso daquilo que denominamos de uma “arquitetura de pontes” em vez de “ar-
quitetura de muros”.

3  Consideragdes Parciais

Um ensino que se fundamente a partir da afroperspectiva deve ter como pro-
posito ndo pressupor a falta, abandonar o método e ndo se deixar medir por uma
teleologia. Em suma, a constru¢do de um lugar afroperspectivista para o ensino e
aprendizagem de matematica com criangas requer um percurso constituido de
multiplos e interpenetrados caminhos, o que envolve uma metodologia pluri-
versal, polirracional e antidogmatica para elaboragdo de propostas que contem-
plem cosmosentidos viventes na experiéncia escolar, tendo a infancializagdo
como um possivel horizonte.

O nosso debate tem como base a construgdao de caminhos em que as pessoas
possam praticar o exercicio da infancializagdo. Pensar o Ensino e Aprendizado de
Matematica a partir da afroperspectividade é viabilizar o encontro dos sentidos
de mundo que cada pessoa carrega em seu repertdério de vida e que nos tornam
interdependentes. E potencializar a experiéncia da educagdo como uma expe-
riéncia vivente, afetiva e pulsante, inerente no dado da relagdo humana e/com o
mundo.
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NOTAS

! Em linhas gerais, o que denominamos de ocidental é um conjunto complexo que envolve
elementos greco-romanos (a ideia de que a filosofia foi um evento grego, o projeto politico do
Império romano), a ideologia da tribo eleita presente nas representag8es religiosas judaico-
cristds hegemonicas (a nogdo de que alguns povos merecem uma “terra prometida”, a redengdo
do paraiso) e por fim a gestdo dos recursos naturais num contexto de propriedades privadas
em que o trabalho é tomado como categoria ontoldgica.

2 A Base Nacional Comum Curricular define os direitos de aprendizagens de todos os alunos do
Brasil.

3 A Lei 10.639/03, torna obrigatdrio o ensino da histéria e cultura afro-brasileira e africana em
todas as escolas, publicas e particulares, do ensino fundamental até o ensino médio.
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José de Lima Siqueira (1907-1985) nasceu na cidade de Conceigdo, na Paraiba,
tendo iniciado seus estudos musicais em seu estado natal e depois ingressando
no Instituto Nacional de Musica — atual Escola de Musica da UFRJ — onde se for-
mou em 1933 e no qual veio a lecionar, iniciando uma importante carreira como
regente, compositor e professor, além de ter tido agdo decisiva em varias agdes
de organizagdo e valorizagdo do trabalho do musico no Brasil. O compositor Ricar-
do Tacuchian (2012), um de seus alunos mais proeminentes, o situa entre os sete
grandes compositores brasileiros da primeira metade do Séc. XX, figurando ao
lado de Heitor Villa-Lobos (1887-1959), Francisco Mignone (1897-1986), Radamés
Gnattali (1906-1988), Camargo Guarnieri (1907-1993), Guerra-Peixe (1914-1993) e
Claudio Santoro (1919-1989). (QUEIROZ, 2013, p. 29) Por varios motivos, ligados
tanto a sua proépria histéria de atuagdo e idedrio politico quanto ao cenario bra-
sileiro de ndo valorizagdo da memdria nacional, sua obra recaiu em um quase
ostracismo apds sua morte, tendo recentemente tornado a ser objeto de interesse
e revitalizacdo nos meios académicos.

Com a disponibilizagcdo do acervo de partituras de Hermelindo Castelo Branco
(1922-1996) no ano de 2017, sem duvida a maior colegdo particular de cangdo bra-
sileira de concerto de que temos noticia, vieram a luz obras de varios compositores,
muitos deles ainda ndao conhecidos do publico ou dos musicélogos, além de va-
rias obras inéditas ou ha muito tempo esquecidas de compositores famosos.
(SANTOS & CHANTAL, 2016) Consta do referido acervo um conjunto de doze cangdes
de José Siqueira, compostas entre 1956 e 1957, separadas em quatro grupos, sen-
do cada um deles dedicado a um orixd do candomblé, trazendo um texto de tradi-
¢do religiosa afro-brasileira inteiramente escrito em lingua iorubd, um pianismo
complexo tanto em sua técnica composicional como em sua relagdo organica com
a parte vocal, além de uma relagdo tonal e um aproveitamento de materiais
tematicos que atravessam as trés cangdes de cada grupo, fazendo com que o con-
junto possa ser descrito como ‘ciclos de cangdes’, a exemplo do costume alemao
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que tdo bem aculturado em nossas terras e em vdrios outros paises de grande
tradicdo na composi¢do de cangdes. S3o os ciclos:

1. Trés Cantigas Para Oba: “O guarinxa & 16”, “Aira monilé

2. Trés Cantigas Para Oxumaré: “Oxumaré elé malé”, “Cobegird

Loqueré”.

3. Trés Cantigas Para Oxdssi: “Eué, éué fibd”, “Araié odé” e “Agdgord”.

4. Trés Cantigas Para Omolu: “Oldtalabé”, “Oléringena” e “E felé felé de

badirg”.

Ha noticias, no catdlogo de Siqueira realizado pelo prof. ms. Luiz Kleber Lyra
de Queiroz, de um quinto ciclo chamado “Trés Cantigas Para Oxum”, embora ainda
ndo tenhamos tido, até o momento, acesso a tal manuscrito.

Embora a principio os textos, retirados de cultos religiosos, remetam a grande
tradicdo brasileira de harmoniza¢des e arranjos de material musical recolhido
de fontes populares para apresentagdao em concerto — da qual alguns expoentes
sdo Heitor Villa-Lobos (1887-1959), Luciano Gallet (1893-1931), Ernani Braga (1888-
1948) e o préprio José Siqueira — uma primeira andlise das partituras leva a crer
que toda a parte musical é criagdo original do compositor, livremente inspirada
em seus estudos sobre as tradigdes populares, visto que ndo ha referencia em
seus manuscritos a qualquer utilizagdo de material “folclérico”, como era de ha-
bito enunciar. As frases melddicas, por sua vez, guardam uma regularidade e de-
senho que remetem as frases classicas de quatro compassos, apontando para
uma emulagdo, por parte do compositor de cangdo de concerto, dos gestos musicais
observados durante os cultos.

An
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Exemplo 1: os 12 compassos iniciais do manuscrito de “O guarinxa é 16”, do ciclo “Trés

Cantigas Para Obd”, com frase de quatro compassos com tema que serd repetido
imediatamente pelo canto.
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Nas constancias ritmicas, no entanto, presentes principalmente na parte pia-
nistica, a preocupagdo com uma fidelidade a polirritmia africana e a sincope tipi-
ca nos batuques, bem como as acentua¢bes deslocadas em relagdo ao pulso, re-
metem muito mais diretamente ao ambiente musical hipndtico dos cultos religio-
sos africano-brasileiros, embora ndo tenhamos notado nenhuma preocupagdo
evidente em fundamentar os padr&es ritmicos utilizados em cada cangdo aos
pontos ritmicos utilizados no culto para evocar os respectivos orixds, a menos
que ocorram de forma muito estilizada, o que ainda requer aprofundamento na
pesquisa para afirmar (LIMA, 1979).

Mais nfpressn&n, J=120). 7
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Exemplo 2: trés primeiros compassos de “E aira da qué”, do ciclo “Trés Cantigas Para Oba”,
com sincopas, acentos e deslocamentos de pulso que remetem a ritmica afro-brasileira.

H4 evidéncias de que o texto utilizado nas cangles seja uma transcrigdo
realizada por um ouvinte ndo falante de ioruba, e mesmo ndo familiarizado com
o idioma em sua utilizagdo nos cultos, sendo talvez mesmo o prdprio compositor,
ja que o confronto dos textos das cangBes com os textos utilizados nos centros de
culto, informados por babalorixas e outros fiéis da religido dos orixas, explicita
corruptelas e distorgdes de palavras que ocorreram provavelmente no momento
do registro por parte do escrevente. Tais alteragdes podem ser percebidas no
guadro comparativo abaixo, que explicita as pequenas modificagdes das palavras
originais do ioruba criando novos sintagmas que se aproximam do |éxico original,
porém esvaziados de significado para o falante do idioma. Dado que o ioruba
falado no candomblé varia bastante em relagdo ao idioma do qual é oriundo —
atualmente falado como lingua oficial na Nigéria, Benin, Togo, Serra Leoa e Cuba
— muito de seu significado tem um carater de mantra, ou de frases que tém um
significado funcional, compreendido em sua utilizagdo dentro do ritual, porém
de tradugdo quase impossivel palavra por palavra, termo por termo. Como nos
explica Yeda Castro:
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Em tal desempenho linguistico, importa saber a adequag¢do semanti-
ca mais do que a tradugdo verbal de cada palavra ou expressao,
coisa que geralmente poucos sdo capazes de fazer. O seu conheci-
mento, que se acha guardado entre os segredos, ou “fundamentos”
ritualisticos, é fator determinante de ascensdo socio-religiosa
dentro do grupo e do dominio apenas dos mais antigos e hierarqui-
camente superiores nas casas de culto. Importa saber, por exemplo,
para que “santo” esta sendo cantada esta ou aquela “cantiga” no
momento devido, e ndo o que significa literalmente a “cantiga”.
(CASTRO, Yeda. 1976, p. 212)

A quinta frase reportada e traduzida no quadro trata-se de texto da mesma
cantiga, utilizado no ritual mas ndo presente na cang¢do de Siqueira.

Letra J, Siqueira C Possivel traducs
O guarinxs élo que Oba ni sa elo keoda | Xango orixa rei do fogo
odo venha tranquilo
Querioma O berioman Eu o saldo
O guarinxd ¢lo que Oba nl sa elo keoda | Xang® orixa rei do fogo
Odo oba Oba venha tranquilo Xangd
Tutuand Tutu aro Me traga serenidade
Oba koso aro Senhor de Oyo, Deus
dos trovdes

Exempo 3: quadro comparativo do texto grafado por José Siqueira na cang¢do “O guarinxa
élo”, com as frases utilizadas no culto do candomblé, e seu significado aproximado.

Em nossa pesquisa, ainda em andamento, nos propomos a busca pelo signifi-
cado dos textos grafados na partitura e sua comparagao com os textos informados
por babalorixds do candomblé, além da busca do significado dos mesmos através
dos mesmos informantes e de dicionarios e estudos linguisticos do idioma iorub3,
0 que nos traz respaldo para as escolhas interpretativas de uma performance
mais auténtica, histdrica e culturalmente informada. Os estudos e ensaios do
repertorio tém sido realizados pelo grupo associado ao projeto de pesquisa
APHeCaB em colaboragdao com o projeto de pesquisa e extensdao AFRICANIAS, reu-
nindo professores e alunos da graduagdo e pds-graduacgdo, cantores e pianistas,
e dedicando-se a andlise e interpretagdo dessas cangdes, no intuito de compreen-
der a linguagem do compositor e posteriormente divulgar sua obra através de
concertos, gravagoes e edigdes criticas das partituras da obra em questdo.
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O CANTO DOS CEGOS NO NORDESTE BRASILEIRO:
AS AFRICANIAS NO ACERVO DE MISSAO
DE PESQUISAS FOLCLORICAS
E O PROJETO ESTETICO DE MARIO DE ANDRADE

Carlos Edson Cértes Tindb

carloscortes@id.uff.br
Faculdade de Educagdo da UFF / FEUFF

1 O Departamento de Cultura

Ao ocupar o cargo de gestdo do Departamento de Cultura do municipio de Sao
Paulo em 1935, Mério de Andrade finalmente p6de encontrar a devida oportuni-
dade para objetivar em agdes e politicas publicas, o seu projeto politico-estético
e pedagdgico de nacionalizagdo do Estado brasileiro. Enquanto chefe do Departa-
mento de Cultura, Mdrio p6s em segundo plano seus estudos, suas aulas e seus
escritos para dedicar-se inteiramente ao Departamento, tal como afirmaria em
sua carta a Murilo Miranda, personificando assim, a verdadeira figura de intelec-
tual orgéanico, tal como pensado por Antdonio Gramsci.

Reconhecendo o pouco aprofundamento nas pesquisas em torno do folclore
musical nacional, o projeto estético de Mario de Andrade visava o “abrasileira-
mento para o Brasil”, estruturada com base em sua teoria evolucionista a partir
de trés fases do nacionalismo. Sua teoria se principia na fase da “tese nacional”,
isto é, na artificialidade proposital da pesquisa do folclore nacional; seguindo
para a fase do “sentimento nacional”, fortalecendo assim seu processo de abra-
sileiramento, construindo maior conforto e pertencimento com o processo criativo
nacional; e finalizando na terceira fase da “inconsciéncia nacional”, marcada
pela liberdade estética e por uma linguagem devidamente nacional. Com isto,
Mario visava romper com aquilo que denominava enquanto o “exclusivismo e a
unilateralidade nacional”, defendendo os multiplos atravessamentos culturais
na construcdao da brasilidade, rompendo com um essencialismo em torno do
idedrio nacional. De acordo com Santos, “em termos praticos, era preciso assimilar
o folclore e trabalha-lo dentro do idioma préprio ao compositor, em obras talvez
menores, até se atingir a naturalidade inconsciente de estilizagdo” (SANTOS,
2004, p. 21).

Visando a efetiva projecdo de seu projeto estético, Mdrio imerge em diversas
acOes enquanto chefe do Departamento de Cultura de Sdo Paulo para efetivar a
valorizagdo do patrimdnio nacional, assim como potencializar a formag¢do do
povo brasileiro em contato direto com a sua prépria produgdo cultural. Dentre
seus feitos enquanto gestor encontravam-se a elaboragdao do projeto de lei em
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1936 para a preservagdo do patrimodnio cultural nacional; a criagdo da discoteca
publica, posteriormente denominada Discoteca Oneyda Alvarenga, levando o nome
de sua discipula; a criagcdo da Sociedade de Etnografia e Folclore de Sdo Paulo,
qgue teve a etndloga francesa Dina Dreyfus a frente de sua aula inaugural; a or-
ganizacdo do Congresso de Lingua Nacional Cantada; além da organizagdo da
Missdo de Pesquisas Folcléricas que, liderado por Luis Saia, consolidou-se em
um acervo de cantos e expressdes musicais de inestimdvel valor para o patriménio
nacional, sob o qual nos aprofundaremos neste trabalho.

2 OsEstudos de Folclore

Para além da patrimonializacdo do folclore nacional, assim como a efetiva
projecdo de seu projeto estético, a fundagdo do Instituto de Pesquisas Folcldricas
e da Sociedade de Etnografia e Folclore traziam consigo o objetivo de fortalecer
os lagos entre a produgdo de saber cientifico com as pesquisas folcléricas que
ainda partiam de uma anadlise essencialista de um “folclore puro” como repre-
sentativo de uma alma nacional, de um cardater nacional. Em muito essa perspec-
tiva foi sendo criticada por ndo contemplar, nem compreender a pluralidade
cultural presente no Brasil, reconhecendo que o folclore representava apenas
uma parcela nacional, de fato.

A partir da sua tentativa de “abrasileirar-se para o Brasil” (TONI, 2002, p. 80),
as pesquisas sobre a cultura nacional de Mario se intensificaram com o preparo
das obras, assim como com suas viagens planejadas para a Amazonia em 1927 e
para o Nordeste em 1928, viagens estas que produziram inestimaveis registros
fotograficos, musicais e etnograficos, todos coletados pelo nosso turista aprendiz,
enriquecendo e transformando assim a sua prépria concepg¢ao de brasilidade. De
acordo com Flavia Camargo Toni em seu artigo “Me fiz brasileiro para o Brasil”
(2002), apods seu retorno a Sdo Paulo, trabalhard entre 1929 e 1935 sobre as mais
de novecentas melodias coletadas em suas viagens. Imergira também em um
profunda pesquisa literaria, levando a leitura e fichamento de aproximadamente
quinhentos e setenta titulos até 1935 (TONI, 2002, p. 80).

A partir deste sensivel contato com seu processo de abrasileiramento etno-
grafico e seus intensos estudos de “psicologia, estética, filologia, linguas, filoso-
fia, sociologia, etnografia, artes, entre tantas outras disciplinas” (TONI, 2002, p.
74), produziu-se na prépria concepgdo de Mario, um conceito de cultura mais hi-
brido, dindmico e vivo do que os diferentes estudos de folclore apresentam em
sua época. Apesar de evolutiva e pautada em raizes essencialistas, Mario passou
a adotar em sua teoria, um “folclorismo” que superasse o unilateralismo que
privilegiasse apenas uma influéncia cultural e o exclusivismo que estereotipasse
a cultura nacional, expondo-a a um exotismo patético e banal. Com isto, produziu
obras musicolédgicas de grandioso valor cultural que hoje nos possibilita reco-
nhecer a resisténcia cultural dos povos dominados, a partir das suas significativas
influéncias em nossa musica nacional.
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Apesar de recusar ser titulado folclorista em sua cronica no Diario Nacional
em 1929 [“Ja afirmei que ndo sou folclorista”], o trabalho de Mario em torno dos
estudos de folclore no Brasil fora deveras importante para o desenvolvimento
cientifico do campo na década de 1930 e 1940, em especial, em sua obra que sem-
pre visara a “desgeografizagdo macunaimica” da cultura nacional, assim como
em suas ac¢des a frente do Departamento de Cultura da Prefeitura Municipal de
Sdo Paulo. A gestdo de Mdrio féra tamanha ao enriquecimento cientifico e patri-
monial que levara Roger Bastide a afirmar que “ninguém mais fez, para transformar
o folclore em ciéncia, que Mario de Andrade” (TRAVASSOS, 2002, p. 91).

3 A Missdo de Pesquisas Folcldrica

A partir de suas expedigOes para o Nordeste e para o Amazonas, Mario pdde
entrar acionar pela primeira vez, a sua identidade de etndgrafo, contribuindo
para a insergdo das pesquisas etnograficas nos estudos de folclore, o que se
potencializaria na fundagdo da Sociedade de Etnografia e Folclore em 1937. Esta
relagdo foi indispensavel para que a Missdo de Pesquisas Folcldricas se objeti-
vasse em 1938 e pudesse, entdo, ir a encontro das diferentes regides do pais na
coleta de diversas manifestagdes culturais populares que encontravam-se amea-
¢adas pelo desenvolvimento urbano do pais.

De acordo com Carlos Sandroni, a Missdao de Pesquisas Folcldricas foi “o pri-
meiro projeto de grandes proporgdes realizado no Brasil, destinado a realizar
gravagOes de musica popular tradicional nos seus locais originais” (SANDRONI,
2014, p. 56). Percorrendo os estados de Pernambuco, Paraiba, Ceard, Piaui, Mara-
nhdo e Pard, a Missdo visava a coleta destas manifestacdes para que efetivamente
se tornassem um significativo acervo de pesquisa para futuros etndélogos, antro-
pélogos, compositores, folcloristas e estudantes em geral.

Composta por Luis Saia enquanto chefe da expedi¢dao, Martin Braunwieser,
Benedicto Pacheco e Antonio Ladeira, a Missdao pode coletar das mais diversas
manifestagcdes musicais, dentre elas, Praia, Nau Catarineta, Catimbd, Aboio, Ma-
racatu, Cocos, Xangos, dentre varias outras. Tais manifestagGes coletadas visava
integrar o acervo da Discoteca Publica na garantia do registro da memdria musical
nacional, protegendo-as do esquecimento, portanto, “trabalhar os vestigios de
forma cientifica pode permitir sua reavaliacdo e sua adequagdao aos novos meios”
(GABRIELE, 2010, p. 136), objetivando assim o que Mario de Andrade visava em seu
anteprojeto do Servigo do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional enquanto
patrimonializacdo dos bens imateriais nacionais.

4  As Africanias nos Cantos de Pedintes do Nordeste

O acervo da Missdao de Pesquisas Folcldricas nos apresenta uma vasta varie-
dades de expressdes culturais populares, todas marcadas pelos diferentes atra-
vessamentos culturais. Em vasta maioria, se pode perceber a inegavel influéncia
das culturas africanas, trazidas pelos negros escravizados vindos da didspora
africana.
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Reconhecendo os silenciamentos em torno do reconhecimento da influéncia
africana na musica nacional, Mario ja afirmava em seu tempo: “ninguém mais
discute a extraordindria musicalidade das ragas africanas” (ANDRADE, 1963, p.
19). Visando contribuir na reconstrugdo das narrativas subalternizadas pela colo-
nialidade de poder e pelo racismo epistémico, este trabalho visa como objeto a
andlise das influéncias africanas no canto de pedintes presentes em gravagdes
do acervo da Missdo de Pesquisas Folcldricas.

As cangbes em apreco foram gravadas em nove e dez de abril de 1938 na Parai-
ba, nordeste brasileiro. Futuramente, Braunwieser viria a escrever um artigo sobre
os cegos pedintes com quem pdde entrar em contato direto nas missGes. De acor-
do com o Braunwieser, “o que impressa nos cegos pedintes é a expressao. Quem
0s ouviu, jamais esquece aqueles lamentos resignados, que ficam profundamente
gravados no coragdo” (BRAUNWIESER, 1946, p. 325). Seu artigo nos retoma a uma
andlise humanizada desses individuos marginalizados no esquecimento da “do-
lorosa infelicidade humana” que, através de sua cantoria e de suas musicas,
puderam encontrar um caminho de sobrevivéncia.

De tal forma, este trabalho visa compreender os diferentes atravessamentos
da cultura africana nas cang¢bes de pedintes, gravadas pela Missdao de Pesquisas
Folcléricas, sua poténcia enquanto objeto de pesquisa a partir da 6tica andradiana
de projeto estético e politico de educagao musical, visando assim, um didlogo
sensivel entre a epistemologia legitimada pela colonialidade do poder com os
saberes e narrativas subalternizadas, levando a possibilidades de se pensar a
gnose liminar no campo da musicologia histérica e educagdo musical.
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Esta comunicagdo aborda um aspecto do trabalho que desenvolvo em minha
dissertagdo de mestrado: analise do conteldo de linguas africanas em letras de
samba. A pesquisa envolve indagag¢Bes acerca da histdria social do samba, da
interpretacdo e ressignificagdo dos termos, da sua etimologia, mas também das
distintas origens do Iéxico africano no samba, considerando o mapa linguistico
do continente africano.

Para compreender a presenga do negro-africano na composi¢do da nagado
brasileira, é essencial assimilar o qudo primordial sua atuagdo foi e é deter-
minante. N3ao somente considerando o fator mado-de-obra cativa, por muito tempo
submetida aos mandos de tiranos e responsavel por grande parte da produgdo
de riquezas, mas considerando seu aporte, sobretudo cultural, referido por Gil-
berto Freyre como o “ar da Africa, um ar quente, oleoso, amolecendo nas institui-
¢Oes e nas formas de cultura as durezas germanicas” (FREYRE, 2003, p. 66), contri-
buinte continuo para o estabelecimento das tradigdes brasis em diversos ambitos,
dentre elas a musica e a lingua. Com isso, pode-se destacar a importancia do ne-
gro brasileiro para a construgdo da nog¢do de uma identidade nacional, por meio
de uma das mais emblematicas manifesta¢des culturais: o samba.

Mesmo antes da primeira grava¢ao de samba, o universo das tematicas afri-
canas era explorado por musicos brasileiros, a exemplo de Chiquinha Gonzaga
com seu “jongo-danga”, intitulado como “Candomblé”, datado em 1888. Ja no ini-
cio do século XX, sambas com a temdtica das macumbas foram gravados na década
de 1920, como é o caso de “Cangeré”!, “Macumba Gegé”?, Dona Clara3, e “Sete fle-
chas”*. Eles citam nomes de orixas, nag6es de Candomblé, especificagdes ritua-
listicas e cotidianas. Em 1930, acontece um fato marcante, quando quatro pontos
sdo gravados pela primeira vez pelo sambista e babalorixd Mano Eléi e o também
sambista Getulio Amor Marinho, em 78 rotagdes com dois pontos em cada lado.
Os pioneiros na grava¢ao das tematicas religiosas, Mano El6i e Amor, sdo um
exemplo do envolvimento de sambistas com as gravagdes desse género, o que
passa a ser cada vez mais comum dali em diante®, corroborando o fato de que em
grande parte das vezes, os sambistas estavam envolvidos com a pratica
ritualistica. Portanto, ndo é raro encontrar meng¢8es a cultura africana em letras
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de samba desde os primdrdios do género. Nesse contexto, a lingua é conteudo in-
trinseco do discurso.

A importagcdo massiva de populagbes escravizadas rumo ao Brasil entre os
séculos XVI e XIX trouxe com ela elementos das diversas culturas nativas. Os
quase cinco milhdes de “falantes africanos” (CASTRO, 2005, p. 3) trazidos para o
Brasil, foram “extraidos de duas regiGes subsaarianas: a regido banto, situada
ao longo da extensdo sul da linha do equador, e a regido oeste-africana ou suda-
nesa, que abrange territérios que vdo do Senegal a Nigéria” (CASTRO, 2005, p. 3).
E compreensivel a intensidade da interferéncia banta na cultura brasileira, se
comparada com a sudanesa, considerando a prévia chegada dos bantos, den-
sidade demografica e sua distribuicdo geogréfica no territério brasileiro (CASTRO,
2005, p. 6). No século XVIII, um numeroso contingente de pessoas provenientes
da regido da atual Nigéria aporta em diversas levas, sobretudo na Bahia, sendo
muito significativa a presenga nagd-iorubd. Essa chegada tardia resultou em
uma visibilidade mais aparente dos aportes do iorubd no cotidiano brasileiro
(CASTRO, 2005, p. 7). No portugués brasileiro comparecem assim, as duas familias
linguisticas aqui aportadas e suas diversas subdivisdes.

Cabe observar que, apesar da grande diversidade de linguas bantas e sudane-
sas, todas elas tém uma origem comum: “Pertencem a uma s6 grande familia lin-
glistica Niger-Congo. Logo, sdo todas linguas aparentadas” (CASTRO, 2005, p. 3).
Dos mais de 2000 idiomas falados no continente africano, a regidao Niger-Congo
possui o maior contingente de linguas (MENDONGCA, 2012, p. 17).

A presenca de palavras pertencentes a diferentes grupos de linguas africanas
no portugués brasileiro é fruto de um processo que nao deriva de uma organizagao
proposital. Isso leva a refletir em como a cultura negro-africana continua influente
em seus locais de pratica sem que haja uma atengdo a altura desta influéncia
por parte dos ambientes formais de conhecimento e educagdo, confinando-a ao
campo da oralidade. O conceito de habitus de Bourdieu, permite entender os
acontecimentos sociais ndo somente como reflexo do ambiente social, mas além
disso, como criatividade dos agentes. Pode-se afirmar, portanto, que dentre as
diversas manifesta¢des culturais impressas pelos descendentes de africanos na
cultura brasileira, as linguas permaneceram vivas por constituirem o habitus do
ethos africano, preservado no inconsciente daquele que se identifica como indi-
viduo que carrega consigo a cultura proveniente da Africa.

Veremos a seguir que, conversando em um mesmo idioma, as duas grandes
familias linguisticas africanas aportadas no Brasil terminam por confluir e conviver
pacificamente nas letras de samba.

O samba Preceito, de autoria de Toninho Geraes® e Roque Ferreira’, é um
desses exemplos. Relata uma experiéncia religiosa de matriz africana, que da o
titulo do samba, sempre enaltecendo os mistérios da mitologia dos orixas.

Malungo, olha |1a o barra-vento
Que o som do agueré vai te levar
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Malungo respeita fundamento
Que o santo mandou respeitar
Falei, ndo deu valor

A forca do preceito |lhe pegou
Falei, vocé se embaragou

Se é da mironga tem que ser conhecedor
A comida que é de santo

E pra quem sabe preparar
Sem saber mexer na coisa

Deu dendé pra Oxala

E botou comida branca

No peji de Beira-Mar

Hoje em dia td pagando

Que é pra nunca mais errar”
(GERAES, FERREIRA, 2010)

Logo no inicio, direciona a ateng¢dao do ouvinte para um chamado, descrevendo
em seguida como um filho de santo deve se portar diante do processo de apren-
dizagem ritual que todos os iniciados devem passar. As palavras nele presentes
possuem origens distintas, configurando os cendrios linguisticos tanto bantos,
guanto sudaneses. Curiosamente os sentidos se completam, indicando uma com-
preensdo clara dos termos, bem como o seu uso. Contudo, inseridas no portugués,
lingua que serve como base para o curso da letra da cangdo. As nag¢des religiosas
as quais estes termos pertencem, também sdo distintas, ja que cada uma tem
origem em um territério especifico da Africa.

Os vocabulos contidos na letra do samba variam entre idiomas de origem
banta e sudanesa: malungo (de origem banta, significa: companheiro, camarada;
tratamento usado pelos escravos no navio negreiro para dirigir-se ao comparte),
agueré (do loruba: atabaque usado por cagadores; no Brasil: toque em louvor a
Oxdssi), mironga (do quimbundo: mistério, segredo), dendé (de origem banta, desig-
na o éleo extraido do fruto do dendezeiro; dendezeiro), Oxald (palavra portuguesa
de origem darabe, no Brasil sofreu ressignificagdo para designar os orixas: Ob3,
Obatald, Oxalufd, Oxaguid) peji (do loruba, altar onde se depositam os objetos
atribuidos aos orixas).

Preceito apresenta um fendmeno linguistico e cultural ao mesmo tempo, epi-
sédio que acontece com frequéncia na histéria. As linguas se aproximam em seus
sentidos. Um exemplo significativo da complexidade desta confluéncia cultural e
linguistica é o termo “barra-vento”, que designa um determinado toque de ata-
baque aparente em portugués na letra do samba Preceito. E um toque utilizado
tanto na capoeira quanto na Umbanda e no Candomblé, sendo considerado por
alguns uma variedade de ljexda, e por outros, oriundo de casas de Angola. Ndo se
sabe, porém, se existiu um dia, de fato, nas praticas rituais/musicais africanas.
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O discurso africano vai, portanto, para além da andlise das linguas e das
palavras contidas nelas. E um brado que ressoa, surge e ressurge. Sempre que for
feita a andlise de uma letra, uma indagac¢do surgird, uma voz se elevara. Sdo
estudos e reflexdes que estdo abafados e vozes que ha muito estdo caladas.
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NOTAS

! Samba de Chico da Bahiana, gravado por Bahiano e lzaltina, na Casa Edison em 1920.

2 Samba de Sinho, gravado por Bahiano em 1923.

3 Samba de Donga, gravado por Patricio Teixeira em 1927.

4 Samba de Freitas Guimardes, gravado pelo mais célebre cantor da época, Fancisco Alves,

em 1928.

> Em 1956, Heitor dos Prazeres langa o album “Macumba — Heitor dos Prazeres e Sua Gente
(primeiro Long Play dessa temdtica), somente de macumbas, gozando de certa liberdade, em
vista da consagragdo por ser considerado um imortal do samba.

5 Compositor mineiro erradicado no Rio de Janeiro na década de 1980, é considerado um “hit-
maker” no universo do samba, por assinar muitos sucessos gravados por diversos intérpretes.
7 Compositor Baiano, provavelmente o principal parceiro de composi¢cdo de Toninho Geraes,
tem cangles gravadas por cantores de samba e MPB desde a década de 1970.
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Resumo: Em consonancia com o tema “Escritura e Oralidade” da Ill Jornada
Africanias UFRJ propomos neste trabalho uma analise comparativa da cantiga
“Saracura” de autoria de Pedro Monteiro e Darcy Monteiro. Essa cantiga pertence
ao repertério do Grupo Cultural Jongo da Serrinha. Analisaremos a forma e outros
parametros musicais de duas versdes da musica, a partir da transcrigdo feita por
GANDRA (1995), cujo trabalho académico que contém as transcri¢Bes foi pioneiro
e da versdo transcrita por mim de uma gravagdo realizada ao vivo durante uma
aula publica na Casa do Jongo. Com essas analises pretendemos compreender
as diferentes transformacgdes, transcriagdes e ressignificagdes das cantigas. Para
tal usaremos alguns conceitos sobre transcrigdo, oralitura, memoaria alinhados
com NETTL (1983) e MARTINS (2003).

Palavras-chave: tradicdao oral; jongo da Serrinha; transcrigdo; africanias.

O Jongo

O Jongo é uma expressao musical que se sedimentou no Brasil, em especial
na regidao Sudeste — em perimetro urbano — no inicio do século XX. Como vemos em
GANDRA (1995:40): “Os escravos que dangavam o Jongo faziam parte dos diversos
contingentes chegados ao Brasil durante trés séculos, procedentes da regido do
Kongo e adjacéncias, incluindo Angola”, o jongo era praticado pelos negros es-
cravizados originarios da regido do Congo-Angola, de familia linguistica banto.
Pode-se considerar o jongo uma “danga-cantoria” pois sua pratica se da pelo bai-
lado dos participantes e sempre acompanhada pela entoagdo dos pontos ou
cantigas, com o auxilio percussivo dos tambores. O Jongo ja era dangado durante
o periodo da escraviddao nas areas rurais do estado do Rio de Janeiro, onde se en-
contravam as fazendas cafeeiras que demandavam grande contingente de mao
de obra escrava. Vejamos, segundo Dossié do IPHAN, um pouco sobre a relagao
dos senhores escravizadores e donos de terras com os escravizados:

A Lei n. 3 de 16/01/1893, do Cddigo municipal da antiga Vila Vieira
de piquete, proibiu “batuques, sambas, cateretés, cana-ver-de e
ou-tros” sem previa permissdao das autoridades. nas leis municipais
de Vassouras, em 1831 e depois em 1838, os senhores tentaram im-
pedir que os escravos das fazendas realizassem o que chamaram
de “dangas e candombes”. Temiam que os encontros propiciassem
aos escravos a chance de “organizar sociedades secretas, aparen-
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temente religiosas, mas sempre perigosas, pela facilidade com
que alguns negros astutos podem usa-las com finalidades sinis-
tras.” Ao mesmo tempo, precisavam tolerar os “divertimentos” dos
escravos: caso contrario, colocariam em risco a sobrevivéncia de
seus trabalhadores. (IPHAN, 2005)

Mesmo com toda repressdo e tortura, a prdtica das dangas e batuques nas
senzalas era vista pelos escravizadores como uma espécie de “sopro” de alivio e
alegria que seria muito pertinente na manutengdo da escravatura, e assim, por-
tanto tolerada. Lembrando que ndo apenas na fun¢do de entretenimento, como
também a agdo jongueira também consistia na circulagdo de mensagens cifradas
entre os negros. Apos o declinio das lavouras de café e com o fim oficial da escra-
vatura, no fim do século XIX, observamos um expressivo movimento migratério
desses libertos rumo ao Rio de Janeiro em busca de um recomecgo. Dessa forma
os ex-escravizados, além de seguirem em agrupamentos rumo a remotas diregdes,
levaram consigo a bagagem cultural outrora ja vivida. Mantiveram o costume de
jongar nos morros que sediariam suas novas residéncias. Dai a verificagdo do
Jongo na area urbana.

Além de ser uma manifestacdo afro-brasileira, forjada nas fazendas do Sudes-
te, o Jongo hoje é reconhecido como legitima expressdo cultural e de resisténcia
afro de legado imenso ndao sé no ambito musical, como linguistico. No repertério
musical do Jongo da Serrinha podemos encontrar exemplos de contribui¢cdo no
vocabulario, por exemplo. Palavras como angu, saravd, tambu, entre tantas outras
fazem que parte do portugués brasileiro. Cada ponto, uma histdria. Em cada can-
tiga a escritura da ancestralidade. Sem lapis, sem papel... Escrita de forma avas-
saladora, auténtica e irrefutdvel. Ao tratar de uma tradi¢ao oral e suas nuances é
necessdria cautela com os velhos olhos ocidentalizados, cuja construgdo do con-
ceito de veracidade se da legitimamente pela escrita. Como aponta a professora
Leda Martins “a textualidade dos povos africanos e indigenas, seus repertérios
narrativos e poéticos, seus dominios de linguagem e modos de apreender e figu-
rar o real, deixados a margem, ndo ecoaram em nossas letras escritas.” A oralidade
vem carregada de intersec¢Oes e encruzas, em que memdria, corpo e performance
formam uma trinca epistemoldgica, agindo como um verdadeiro exemplar de au-
téntico e legitimo conhecimento. Nettl (2005) nos apresenta uma questdo (ou
seria uma encruzilhada?) no que tange a representagdo simbdlica da partitura. A
necessidade de se ter uma representacdo escrita que certifique e valide uma
produgdo sonora. Papel esse cujo valor é superestimado e que acaba por colocar
uma pratica/cultura em detrimento de outra. Quando mencionamos acima sobre
se ter cautela no olhar é sobre atentar para as particularidades de cada grupo e/
ou tradi¢do. O fato de uma sociedade se agrafa nao significa que ndao possua sua
“Oralitura. littera, letra.” (MARTINS, 1997). Embora rompida a barreira do terreiro
familiar e tenha alcangado o Brasil e o mundo, no caso do Jongo da Serrinha, al-
gumas convengdes acabam por ser cumpridas. Hoje contamos com um bom par de
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trabalhos, pesquisas e transcri¢des do Jongo da Serrinha e seu repertério. Oras,
eu escrevo (transcrevo) para satisfazer a sanha quase esquizofrénica do ocidente
ou transcrevo (escrevo) para propagar? O que auxilia ndo sé aos profissionais
interessados na aprendizagem do ritmo como atua na preservagao e difusdo da
cultura, o ato de transcrever ndo necessariamente descaracteriza ou “atravessa”
a tradigdo.

Através da analise feita nas transcrigbes da cantiga “Saracura” intencionamos
compreender as nuances temporais da tradi¢do, seu modus operandi no cantar e
possiveis flutuagdes estético-musicais.
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educacionais.

Quando discutimos a legislagdo educacional que contempla a educagdo para
as relagdes étnico-raciais, e as relacionamos com as orientag8es curriculares
que tratam do ensino de Artes e Mdusica, nos deparamos com uma série de pontos
convergentes. Ao mesmo tempo que podemos observar um movimento ondular
de avangos e retrocessos, por vezes com passos largos para uma educag¢do com
um entendimento da pluralidade histdrica e cultural e em outros momentos com
discursos reducionistas tanto nos aspectos étnico-raciais, quanto no ensino de
Artes e todos os seus campos de conhecimento especificos.

Se o século XX na educagdo brasileira foi marcado por leis de diretrizes e ba-
ses da educagdo, com olhares e objetivos completamente divergentes, o século
XXl vem consolidar as lutas e reivindicagdes dos grupos silenciados e negligen-
ciados pelas esferas politicas e governamentais. E nesse contexto que se apresen-
ta para a sociedade as Leis 10.639 de 2003 e 11.645 de 2008, que tratam de incluir
o direito a terem reconhecidas na educagdo a histéria e a cultura tanto africanas
como indigenas e seus desdobramentos, na sociedade brasileira. Diante da per-
sisténcia com que o tema se faz presente em leis, diretrizes curriculares, planos
nacionais, estaduais e municipais e diversos documentos oficiais, pode ser dito
que hda concordancia sobre a importancia de trabalhar a diversidade em todas as
esferas educacionais. Infelizmente, na contramdo desse movimento, apesar dos
avangos e do amparo legal nos documentos normativos, acreditamos ser impor-
tante discutir os métodos e prdticas para implementar a diversidade étnico-ra-
cial nas vivéncias escolares, ou seja, podemos estar avangados no campo legal,
na pratica reflexiva, mas no cotidiano escolar, hd ainda uma grande resisténcia
de aplicar as leis, cremos que em muitos casos, por desconhecimento, em outros,
por desinteresse.

Segundo ABRAMOVICZ, precisamos no nosso trabalho cotidiano incluir o discur-
so da diferenga ndo como excegdo, mas como algo que enriquece e fortalece nos-
sas praticas e as relagOes entre as criangas, possibilitando, desde cedo, o en-
frentamento com o racismo, a construcdo de posturas mais abertas as diferengas
e, consequentemente, a construgdo de uma sociedade mais plural (ABRAMOWICZ
et al., 2006, p. 74).
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Se pensarmos a infancia como espagco/tempo de construcdo social, e sabemos
que efetivamente a escola é um dos espagos onde essa construgdo acontece coti-
dianamente, Bento (2012) nos mostra que a formag¢do da identidade da crianga
acontece por meio da socializagdo e das relagdes estabelecidas com “o outro” é
construida sua autoimagem e autoconceito, afirmando que “[..] o estagio em que
esta o adulto, no que diz respeito a sua identidade racial e sua percepgdo sobre
diferencgas raciais, é elemento importante no cuidado com a crianga”(2012, p.
112).

Portanto, se compreendermos que os marcos legais legitimam o discurso an-
tirracista, mas que sdo as praticas que tem a poténcia transformadora da rea-
lidade, somos capazes de alinhando as duas questdes (legislagdo e pratica edu-
cativa) construir um projeto educacional que fortalega a identidade das criangas
negras e indigenas, assim como avangar para a transformac¢do da sociedade bra-
sileira, de racista ndo assumida a uma sociedade que se compreende historica-
mente racista, mas que ciente disso, trabalha para se desconstruir.

Uma outra questdo de grande importancia é a produgao de conhecimento e a
reflexdo sobre prdticas educativas antirracistas. Nas ciéncias sociais o tema estd
bem representado, com uma quantidade satisfatoria de trabalhos e artigos, tanto
em nivel de gradua¢do quanto de pds-graduacdo. Histéria, Sociologia e Filosofia
efetivamente abragaram a causa, porém essa constata¢do ndo se aplica com a
mesma relevancia na Mdusica. Em resultados parciais da pesquisa, percebemos,
gue, por mais que os avancos legais e as orientagdes curriculares sejam bastante
explicitas para as areas de artes, de fato o interesse académico sobre o tema nao
é suficientemente significativo. Ndao nos referimos a qualidade das produgdes,
mas a quantidade, o volume de produgdo, que no que tange a representatividade,
torna-se tao importante quanto a qualidade.

Os cursos de licenciatura em musica precisam ainda avangar, e muito, nos de-
bates sobre um ensino de musica que contemple de fato o povo brasileiro, em
todas as suas dimensdes histdricas e culturais, reconhecendo que as represen-
tagGes da musica, da musicalidade e da cultura brasileira, precisam ser de fato
aprendidas e apreendidas também nas aulas de musica, mostrando assim, a
sociedade, que as praticas culturais herdadas de africanos e indigenas sdo tao
artisticas quanto as de matriz europeias, inclusive percebendo a presencga inegavel
desses povos em boa parte da produgdo musical brasileira, como nos tem apre-
sentado com muita seriedade o grupo de pesquisa Africanias da Escola de Musica
da UFRJ

Africanias na musica vocal brasileira

O grupo de pesquisa Africanias UFRJ investiga a presenga do legado
africano na musica vocal brasileira de concerto. Os estudos a esse
respeito foram negligenciados, havendo numericamente mais
pesquisas a respeito das influéncias europeias nesse campo da
musica. A expressao “musica de concerto” designa aqui o universo
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de musicas criadas com o aporte da escrita, utilizando diversas
formagdes instrumentais que surgiram na tradigdo europeia, a partir
da qual as academias de musica e os conservatorios instituiram
como principio educacional a formagdo dos compositores, cantores
e instrumentistas. Na formagdo de um cantor lirico hd evidente
prioridade nas obras em textos em linguas estrangeiras, voltados
para a emissdo da voz aplicada ao repertério letrado europeu. Muitos
compositores, sobretudo a partir do inicio do século XX, movidos
pelo movimento nacionalista, buscaram temas e textos populares
gue posteriormente se transformaram em pegas musicais letradas
voltadas para os espagos liricos. O repertério de cangbes para canto
e piano em lingua portuguesa recebem influéncia de um dos aspectos
motivadores desta pesquisa: as africanias no portugués brasileiro.
Diversos povos africanos provenientes de diferentes etnias, linguas
e culturas, que aqui se encontraram, entoaram seus cantos e
construiram seus instrumentos, manifestando sua presenga em sons
no novo mundo. Desde o século XVI ha documentos e relatos que
apontam o encantamento provocado por essa cultura nos relatos
dos viajantes. O encontro entre tais saberes e a musica de origem
europeia foi campo de interesse de diversos compositores, em
diferentes géneros e estilos musicais e possibilitou a composi¢ao
de amplo repertério em que podemos perceber o eco da presenga
africana. Entretanto, esse repertério é muitas vezes mal
compreendido em decorréncia da dificuldade de compreensdo do
vocabuldrio e das tradi¢Ges africanas que o cercam (CAMARA,2018).

E a partir dessas concepcdes e pensamentos que discutimos, o marco legal
que trata tanto do Ensino de Mdusica, quanto da educagdo para as relagdes étnico
- raciais, e suas convergéncias, para a possibilidade de que o ensino de musica
seja um instrumento potente de combate ao racismo na educag¢do brasileira.
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O proselitismo religioso se encontra esséncia do Cristianismo. A partir do
mandamento do “ide e anunciai”, os cultos cristdos e as musicas neles entoadas
acabaram por se adaptar as diferentes culturas. Assim, se a Igreja Romana tem
caracteristicas europeias, outros ritos, tais como o etiope e o copta, revelam
claramente sua autoctonia. Isto nao significa, entretanto, que os clérigos romanos
ndo tenham buscado se adaptar as culturas locais quando dos processos de mis-
sionagdo. A eficiéncia da musica no contato com povos originarios levou até mes-
mo a Sociedade de Jesus a valer-se de instrumentos e caracteristicas musicais
dos indigenas, pratica vetada pelo primeiro bispo do Brasil (WITTMANN, 2011). Ja
o cantar em linguas locais permaneceu na pratica missiondria pelos séculos pos-
teriores, conforme atestam cangdes contidas em catecismos em lingua geral e ki-
riri utilizados no Brasil'. Desprovidos de melodia escrita, percebe-se que a trans-
missdo do conteddo musical desses catecismos se processava pelas vias da me-
moéria e da oralidade.

A pratica das missdes ainda hoje é corrente, tendo sido comum ao longo de
todo o século XX, isto porque, ao passo que as popula¢cdes se renovam, o “ide”
permanece entre os adeptos do cristianismo. Para além da motivagdo religiosa,
ndo ha de se perder de vista que as missdes foram e ainda sdo um recurso efi-
ciente na dominagdo politica, sejam elas catédlicas, do protestantismo historico,
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pentecostais ou neopentecostais. Ha de se notar ainda que a no¢do de missdo
associada a dominagdo transcende o ambito religioso, tendo sido incorporada
ao vocabulario do Estado portugués, que criava, em 1913, as “MissGes Civilizadoras”
ou “Laicas”?, para as provincias de Guiné, Angola, Mog¢ambique e Timor, as quais
foram extintas treze anos mais tarde (CENTRO DE ESTUDOS DE HISTORIA RELIGIOSA,
[2011]).

Interessam a este trabalho, contudo, as missdes catdlicas no século XX, mais
especificamente aquelas empreendia por portugueses em Mogambique. Propde-
se uma analise do Livro de Canticos Religiosos em portugués e shironga para o uso das
Missbes Catdlicas Portuguesas ao sul da colénia de Mogambique, editado pelo padre
Maximiano Rafael Baptista (1946), a partir de um exemplar da terceira edigdo re-
colhido a biblioteca da PUC-RS (Fig. 1)3, tendo sido localizado pelo segundo autor
em suas pesquisas de campo. Destaca-se que, no volume em questdo, tal como
nos codices jesuiticos utilizados no Brasil no passado, somente constam os textos
dos canticos, transmitindo-se as melodias oralmente*. Desta maneira, parece
possivel recuperar as melodias principalmente por meio de investigagdo da tradi-
¢do oral. Por outro lado, coletaneas de canticos sistematizadas em Portugal na
primeira metade do século XX — tais como a Misceldnia Musical Religiosa e o Devociond-
rio Musical, pelos padres Luis Rodrigues e Luis Gonzaga Mariz, respectivamente —
possibilitariam alguma aproximagdo de melodias possivelmente empregadas a
época. Quanto aos textos, ha canticos em lingua latina, alguns apenas em portu-
gués, outros em portugués com parafrase em shironga (Fig. 2), em latim com para-
frase em shironga, e alguns escritos somente em shironga.

Pacre Mamang Rafasl Baphata,

Figura 1: Folha de rosto do manual de canticos (BAPTISTA, 1946) e a fotografia de seu autor,
publicada no livro Portugal Missiondrio (1928, p. 89).
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Diante dessa fonte, questiona-se: quais as caracteristicas do documento e
quais relagdes de poder envolvidas em sua produgdo e possiveis usos? Quais
principios norteadores das praticas musicais catdlicas e eventuais identidades
locais nela se revelam? Para respondé-los, recorre-se aos procedimentos biblio-
grafico e documental, tendo como referencial tedrico norteador a relagdo entre
memoaria e identidade em Candau (2011), segundo a qual selegdes de memorias
assumem papel fundamental na construgdo ou legitima¢do de identidades. Ade-
mais, recorre-se a Pollak (1989), que tratou das memoarias silenciadas por pro-
cessos violentos. Neste tipo de relagdo de poder se inscreve o colonialismo
lusitano em Africa, com o auxilio da Igreja, e que se reflete num cantico do livro
(Fig. 2).

Era preciso se fazer a efetiva ocupagdo do lugar conquistado. Assim,
reclamava Mouzinho [Albuquerque] que desde 1874, quando as mis-
sGes cristds protestantes escocezas se estabeleceram em Blantyre
o império lusitano se fizesse exercer sua autoridade politica, admi-
nistrativa e social, principalmente com a presenca das missdes
cristds catdlicas portuguesas [...] Era preciso civilizar toda a “gente
selvagem”, livrando-a, na linguagem do colonizador, da tirania dos
grandes chefes indigenas. [...] ndo bastava conquistar os corpos,
mas, também, as almas. Muitos admnistradores e religiosos, como
o Padre Vicente do sacramento em 1919, argumentavam que as mis-
sOes “além de imporem a lingua, os valores e os costumes europeus
aos indigenas, deveriam também ser missGes de ocupacdo efetiva e
exploragdo das terras...” (SANTOS, 2017, p. 6).

Em contrapartida, as alega¢des por parte da Igreja pareciam seguiam
sentido contrdrio, da exaltacdo dos feitos dos missionarios como atos herdicos e
salvacionistas:

A acgdo do missiondrio, porém, ndo podia deixar de ser mais perdura-
vel em todos os povos; ela visa, ndo a humilhar e a vexar, mas a ele-
var e a aperfeicoar o homem, reformando os seus habitos viciosos
e chamando-o a uma vida mais perfeita, dentro do ideal cristao
(PORTUGAL MISSIONARIO, 1929, p. 17).

Em relagdo aos paradigmas musicais religiosos, é clara a busca por adequagao
ao espirito da Restauragdo Musical Catélica, movimento que culminou no motu
proprio “Tra le Sollecitudini” de Pio X, sobre a musica sacra. Embora as caracteristicas
do documento pontificio fossem claramente eurocentristas — de modo a limitar o
uso de caracteristicas da musica de cada povo a ndao causar estranhamento em
ouvidos europeus —, o uso das linguas vernaculas — portugués e shironga — eram
aceitas no livro de canticos, desde que na missa rezada. J&4 na missa cantada,
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“quer solene quer ndo, ndo pode cantar-se nada em lingua vernaculo [sic]”
(BAPTISTA, 1946, p. 2). Em suma, nas solenidades, a cultura europeia deveria
impor-se as locais. Longe de ser pratica do século XX, exclusivamente, no Brasil
0s canticos espirituais em verndculos eram empregados por missionarios ao
menos desde meados do século XIX (DUARTE, 2016).
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Figura 2: Parafrase em lingua shironga do canto religioso a padroeira lusitana (BAPTISTA,
1946, p. 50).

No periodo em que foi impressa da terceira edigdo do Livro de Canticos (BAPTISTA,
1946), ocorria o Aggiornamento, uma “atualizagdo” da Igreja ante a Modernidade.
Neste periodo, Paula Montero (1992) discorreu sobre a gradativa abertura de Ro-
ma as culturas locais, movimento que viria a culminar com o Concilio Vaticano II.
Dentre as provaveis citadas pela autora para que a lgreja passasse a reconhecer
e respeitar as formas concretas de existéncia estaria o impacto do processo de
descolonizagdo dos paises africanos e asiaticos. No caso de Mogambique, a
independéncia viria muito mais tardiamente, em 1975.

Em suma, é possivel dizer que uma analise da fonte permite que se compreen-
da o contexto de sua produgdo e possiveis usos como reforgos ao processo de do-
minacdo lusitana em Africa, embora o discurso internalista da Igreja assumisse
um tom salvacionista e de reforco ao mutuo apoio entre os poderes secular e
religioso. Baseada na transmissdo escrita somente dos textos, a reconstituigdo
das melodias e compreensdo aprofundada das caracteristicas musicais envolvidas
neste processo de missionagdo em um passado recente constituem desafios
futuros para o prosseguimento deste estudo ainda exploratdrio.
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NOTAS

1 A este respeito, foi apresentado o trabalho As cangbes dos catecismos jesuiticos (séc.s XVII —
XVIll): mapeamento dessas ferramentas de contato e tradugdo cultural nas atividades de missio-
nagdo, de autoria de Fernando Lacerda Sim&es Duarte, Candida Barros e Ruth Maria Fonini
Monserrat, no | Simpdsio Internacional Religiosidades Panamazoénicas, realizado em 2019.
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2 Os boletins publicados por tais missées se encontram digitalizados no site constante das re-
feréncias e constituem em uma interessante fonte para pesquisas futuras sobre possiveis usos
da musica como instrumento de dominagdo em tais coldnias.

3 Localizagdo: 783.09469 L788l. Consta na contracapa do exemplar um carimbo da Faculdade
Catdlica de Filosofia do Rio Grande do Sul. O site Meloteca ([s.d.]) aponta como data da publicagdo
do livro o ano de 1927, o que permite supor se tratar da primeira edigdo. A data mostra-se coe-
rente com o fim das MissBes Laicas portuguesas. J& em pesquisa na internet, é possivel localizar
até mesmo referéncias a uma sétima edigdo, de 1960.

4 Levantamentos realizados em varias bases de dados revelam numeragdo de paginas em tor-
no do nimero encontrado no exemplar da PUC-RS. Ademais, ndo foi encontrada qualquer infor-
magdo que aponte para a existéncia de uma versdo com partitura.
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ENTRE ESCRITURA E ORALIDADE:
REVISITANDO AS PRATICAS DE ELSIE HOUSTON
A PARTIR DO CONFRONTO LITERATURA X FONOGRAMA

Victor Emmanuel Teixeira Mendes Abalada
vicmanu43@gmail.com — MAST

Daniel Salgado da Luz Moreira
salgadodaluz@gmail.com — CEAT

Palavras-chave: Elsie Houston; canto; oralidade; musica brasileira; naciona-
lismo musical.

Introdugao

A projecdo de Elsie Houston dentro do cenario da musica brasileira de sua é-
poca é dificil de ser contestada. Mario de Andrade a considerava o modelo da
pronuncia apropriada para o portugués brasileiro cantado. Foi principal intérprete
e teve composi¢cdes a ela dedicadas por Heitor Villa-Lobos, Luciano Gallet, Jayme
Ovalle, dentre outros. E, além, seu interesse pelo repertdrio tradicional brasileiro
levou a propria artista a fazer coletas de campo, chegando mesmo, por solicitagdao
do Comité Internacional da Liga das Nag¢des, da Sorbonne, a publicar a obra
Chants populaires du Brésil. A histdria indissociou seu trabalho deste legado a épo-
ca pensado como folcldrico, recebendo, inclusive, homenagens de personalidades
como Manuel Bandeira, que a indicava como tendo registrado em discos a maneira
correta de se interpretar as cangOes com ligagcdo a matriz afro-brasileira. No en-
tanto, seu repertdrio ndo se restringia apenas a este trago. Sabendo que inter-
pretava para além da musica popular, misica de concerto brasileira e repertério
europeu, quao grande era, de fato, o espago ocupado pelo repertério brasileiro e
de matriz africana em suas apresentagdes — especialmente aquelas no Brasil?

A relagdo da intérprete com os compositores e as tradigdes orais traz ainda
um segundo, e principal, questionamento que este trabalho deseja explorar. Até
gue ponto suas interpretagcdes reproduzem as marcas da oralidade, sejam oriun-
das do trabalho de recolha, sejam por via de sua vivéncia cultural ou seu contato
direto com os autores? Considerando que haja esta presenga da oralidade até
gue ponto elas foram registradas em suas grava¢les e até que ponto diferem estes
vestigios fonograficos das escrituragdes impressas na partitura?

Metodologia e Fontes

As investigagdes sobre a relagdo de Houston com a vivéncia cultural do reper-
tério de matriz africana, o contato direto com compositores e o trabalho de cantora-
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intérprete gera reflexdes acerca da ideia de legado artistico e sua manutengdo
por meio da escrituragdo ou por meio da oralidade. Por legado, compreende-se a
manutenc¢do e perpetuacdo de determinados saberes tradicionais os quais o
intérprete deve presentificar (tornar presente), gerando interesse dos mesmos
saberes para aqueles que estdo ouvindo. O intérprete, nessa acep¢do, ndo repro-
duz apenas o que lhe foi dito ou o que ele leu, mas guarda nele mesmo o dever
de executa-lo da melhor forma possivel no momento da performance, comunican-
do a informagdo e disseminando um determinado saber. Ter como horizonte o
compromisso do presente em evocar o passado é fruto de um referencial tedrico
amplamente explorado por pensadores afro-centrados que partem da concepgdo
de legado enquanto “cadeia de transmiss3o” (BA, 2010, p. 168) de culturas eminen-
temente orais.

O referencial afro-centrado ndo é apenas pertinente para avaliar as interagdes
de Houston com o material tradicional oriundo de matriz afro-brasileira, é alta-
mente frutifero para resgatar o papel da oralidade de forma ampla na formagdo
do intérprete lirico, enquanto figura que dialoga diretamente com os autores e
interpreta signos da partitura (mas que ndo se restringe apenas a ela). Partir de
referencias de autores africanos e afro-brasileiros consolida-se um horizonte
capaz de auxiliar na andlise da figura do intérprete musical historicamente, adi-
cionando nova camada aos debates ja postos pela musicologia histérica como os
limites da escritura musical. Assim, busca-se, através da aplicagdo deste aparato
metodoldgico, perceber aspectos do repertério e da oralidade na performance de
Houston por meio de programas de recitais presentes no acervo da Biblioteca Al-
berto Nepomeceno e a comparagdo entre a execugdo do registro fonografico e a
escritura das pegas registrada na partitura.

Resultados Parciais e Discussao

Ainda que seu interesse no repertério brasileiro e nas tradigdes orais — de
diversas origens — seja patente é relevante observar que nos programas de seus
recitais que foram consultados, este repertdrio é quase ausente. Decerto, a amos-
tragem é pouco representativa para que generalizagbes possam ser feitas, porém,
nos programas recuperados, referentes a dois recitais realizados no Instituto
Nacional de Mdsica, nos anos 1920, o repertério focado é pouquissimo. Em um,
em 1923, apenas um canto popular brasileiro; em outro, realizado no ano seguinte,
acompanhada por Stella Parodi, encontra-se apenas na segunda parte uma cangao
de Villa-Lobos e outra de Glauco Veldasquez, seguindo-se de um ciclo de cantos
populares harmonizados por Gallet: em ambos os casos, todo resto do programa
reduz-se ao repertoério europeu.

Ao mesmo tempo, é indiscutivel que programar essas pegas em recitais com
repertdrio tdo diverso é dar-lhes a mesma importancia e caracteriza-las como do
mesmo de nivel de importancia cultural ao europeu, de modo que se sdo poucas
obras, sua presenca é relevante. Além de ser importante ressaltar que essas
apresentagdes datam dos primérdios de sua carreira, anteriores a sua ida para
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Paris, em 1926, que iniciou uma associagdo com Marguerite Béclard d’Harcourt,
compositora e etnomusicéloga que incentivou o interesse de Elsie em explorar a
musica brasileira, sedimentando a carreira de cantora de cdmara — e de musica
brasileira (BLICKSTEIN; BENKO, 2011).

Entre as primeiras gravagoOes realizadas, em Paris, em 1928, para a HMV, pas-
sando pelos registros efetuados pela Columbia no Brasil em 1929, até os registros
feitos nos EUA pela RCA Victor, em 1941, é notdria a predominancia do repertério
tradicional, dito folcldrico, seguido de cangdes de camera brasileiras — ndo raro
baseadas ou tratando-se de harmonizagdes deste outro repertério. Até onde foi
possivel averiguar, as excegdes estdo presentes apenas no ciclo Siete canciones
populares Espafiolas, de Manuel de Falla, gravado para a RCA, e, majoritariamente,
em gravacdes efetuadas na Liberty Music Shop, em Nova York, na qual, em registros
mais informais e tecnicamente inferiores, a cantora gravou repertério mais di-
verso, indo de cang¢Bes de camara e tradicionais brasileiras até cangdes ameri-
canas, do cubano Joaquin Nin e do francés Maurice Ravel.

Encontra-se neste ultimo grupo o registro da can¢dao Xangé, de Villa-Lobos, a
ela dedicada e parte do ciclo Cangdes Tipicas Brasileiras, no qual é identificada
como sendo um “Canto de fetiche de macumba” (VILLA-LOBOS, 1930). Sua inter-
pretacdo desta cancdo em um recital lhe rendera, em 1929, o seguinte elogio de
um critico no Didrio de Sdo Paulo:

Sem contestagdo a cantora patricia é a intérprete ideal para as pe-
¢as de canto de Villa-Lobos. Quem serd capaz, entre nds, de, com a
simplicidade emotiva que a caracteriza, nos dar interpretagdao mais
perfeita de Xang6? Toda a nostalgia severa que ha nesse canto bar-
baro, Elsie Houston comunica-o com facilidade, a platéia (DIARIO
de Sdo Paulo, 24 mar. 1929, APUD BERTEVELLI, 2016, p. 383).

Interessante notar que a cangdo, escrita em 1919, é retratada por Eero Tarasti
como uma harmonizagdo de uma melodia citada por Oneyda Alvarenga em Musica
Popular Brasileira, porém, a melodia ja havia sido anteriormente citada e registrada
por Mario de Andrade, além de ser posteriormente utilizada por Arnaldo Estrella
(COSTA, 2016, p. 59) e aparecer registrada no livro de Houston, Chants populaires du
Brésil. Elsie indica a origem do tema como cantado por uma cozinheira negra no
Rio de Janeiro (HOUSTON- PERET, 1930, p 22). Ou seja, Houston teve contato em pri-
meira mao tanto com o préprio compositor, quanto com o tema na boca de um elo
da cadeia de transmissdo da cultura oral, o que torna a andlise de sua inter-
pretagdo bastante relevante no que diz respeito a ressaltar o papel da oralidade
na musica, possibilitando ir além do que pode revelar o escrito.

Neste sentido, o ponto mais importante de sua interpretagdo reside naquele
em que diverge radicalmente da literalidade da escrita. Nos ultimos compassos,
Villa-Lobos escreve um ornamento anterior ao ataque de um si bemol; Elsie ata-
ca primeiro a nota, e, sem sacrificar o legato e cortar o fluxo melddico, executando
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um portamento/glissando ndo escrito, que assemelha-se a gesto prévio prrsente
no acompanhamento do piano, para, entdo, retomar o si. Seria tal divergéncia
apenas um capricho interpretativo da cantora? Ou seria um trago do legado que
ela busca preservar, seja de uma indicagdo do préprio compositor com quem cola-
borou diretamente, seja da cultura oral? Seguramente, ndo ha como dizer ao
certo, porém, mesmo que em sua propria transcricdo do tema tampouco faga
qualquer indicagdo grafica do executado, o fato de ser informada pela oralidade
torna seu registro diferenciado e testemunho a ser consultado, corroborando
para uma visdo da musica que valoriza o legado e a oralidade em detrimento da
aderéncia exclusiva ao texto escrito.
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APRESENTACOES ARTISTICAS

HOMENAGEM A LUIZ GONZAGA

Carlos Cértes, voz; Eduardo Cemenietzki, violdo; Jade da Hora, voz e percussdo; Saulo
Laucas, voz e piano; Silviane Paiva, voz e acordedo

Projeto de Extensdo Africanias UFRJ

— Buraco de Tatu Jair SILVA

- Documento de Matuto Paulo PATRICIO

— Assum Preto Humberto TEIXEIRA; Luiz GONZAGA
— Asa Branca Humberto TEIXEIRA; Luiz GONZAGA

HUELLAS DE AFRICANIAS EN LA MUSICA COLOMBIANA Y BRASILENA
Andrea Adour, voz; Hector Tascon, percussdo

— Bonequinha de Seda Francisco MIGNONE; Nerbal FONTES
— De marimbo a marimba Hector TASCON
— Currulao Cuantico Hector TASCON
— Los rapidos del rio pance Hector TASCON

CANTIGAS PARA OS ORIXAS
Projetos de Pesquisa e Extensdo APHeCaB & Africanias
Lenine Santos; Andrea Adour, coordenagdo
Texto de tradi¢cdo religiosa afro-brasileira
— Trés Cantigas para Oba José SIQUEIRA
O guarinxa & 16
Aira monilé
E aird da qué
Robson Lemos, tenor; Juliana Coelho, piano

— Trés Cantigas para Oxumaré José SIQUEIRA
Oxumaré elé malé
Cobegird
Oxumaré Loqueré

Dhuly Contente, soprano; Juliana Coelho, piano
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— Trés Cantigas Para Oxdssi José SIQUEIRA
Eue, éué fibd
Araié odé
Ag0Ogorod

Paulo Maria, baritono; Juliana Coelho, piano

—Trés Cantigas Para Omolu José SIQUEIRA
Oldtalabé
Oléringena
E felé felé de badird

Daniela Moreira, mezzo-soprano; Juliana Coelho, piano

CANTO CORAL DA UFRJ
Classe da professora Valéria Matos

ALMA BRASILEIRA
— Cang¢Bes Amazodnicas Waldemar HENRIQUE
Tambataja
Naya
Cobra Grande
Manha Nungara
Matinta Peréra
Curupira
Japiim
Foi Boto

Uirapuru

— 4 Pontos Waldemar HENRIQUE
Sem Seu
Nos Jardins de Oeira
Abalogum
Abaluaié

Frederico de Oliveira, baritono; Mariana Gomes, soprano; Silas Barbosa, piano
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